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A EKPHRASIS NOS EPIGRAMAS FUNEBRES
ENIGMATICOS GREGOS!

Flavia Vasconcellos Amaral?

Antes de se abordar o ponto central deste artigo, ¢

necessario pontuar algumas observacOes sobre o género epigramatico,
sobre a sua vertente funebre e sobre como a ekphrasis se apresenta nesse
género de modo geral e no grupo especifico de epigramas proposto.
Assim, o artigo abordara questSes sobre o epigrama enquanto género:
sua forma, conteudo e autoria, sua preservag¢do e transmissio ao longo
do tempo. Ja em relagdo a vertente finebre, o artigo traz um panorama
sobre as principais fontes do epigrama funebre literdrio e o seu
contetdo. Por fim, antes da analise propriamente dita dos epitafios
enigmaticos, o artigo trard informacgdes sobre a ekphrasis dentro do
género epigramatico.

O EPIGRAMA: UMA BREVE INTRODUCAO

Como a prépria etimologia do termo epigrama sugere, cle se
refere a algo escrito sobre algo. Em outras palavras, na sua origem, os
epigramas eram inscri¢des feitas em objetos votivos, ldpides funerarias
ou monumentos, cujos materiais nao tinham sido originalmente
designados para receber a escrita. Essas inscri¢ées niao seguiam um
padrdo métrico; porém, com o passar do tempo, elas foram compostas
em hexametro e distico elegiaco, o qual se tornou o metro padrio do
epigrama ao final do século VI a.C.

As inscri¢es continuaram a fazer parte de monumentos e
objetos por toda a antiguidade, mas foi com os epigramatistas do

1 O presente texto ¢ uma versdo modificada e ampliada de uma parte de um
dos capitulos da tese de doutorado minha autoria de titulo “Brindai enquanto
podeis! O simpdsio nos epigramas funebres do Livro VII da Antologia Grega”,
apresentada ao Programa de P6s-Graduacdo em Letras Classicas e Vernaculas
da FFLCH da USP para obtencio do titulo de doutora (2018).

2 Doutora em Letras Classicas pela Universidade de Sdo Paulo e atualmente
Postdoctoral Fellow da University of Toronto.
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petiodo helenistico que elas se tornaram elaboradas a ponto de se
tornarem o primeiro género poético a ser escrito para ser lido desde
sua origem: o epigrama.? Os epigramas, tradicionalmente, nio
possufam a indicacio de autoria, mas, com o tempo e com a elabora¢ao
do epigrama enquanto forma poética, o registro de composicao passou
a existir.

Por conta da restricio espacial dos suportes materiais onde os
primeiros epigramas eram feitos — lapides funerarias, estatuas, objetos
votivos e monumentos — a brevidade, a concisao e a precisdo do léxico
dos versos eram caracteristicas essenciais para que um epigrama
atingisse o seu objetivo e transmitisse 0 maximo de conteido em um
espaco limitado.

A combina¢io de um género poético originariamente escrito
para ser lido, a sua concisdo e consequente escolha precisa de palavras
fizeram do epigrama o par perfeito para a cultura letrada do periodo
helenistico*, o que levou o género ao seu momento de maior
efervescéncia criativa ao ser praticado pela maioria dos poetas do
petriodo.> Além disso, um outro fator importante e decisivo para o
desenvolvimento do epigrama enquanto género foi o distanciamento
entre o texto e o seu suporte.

A maioria dos epigramas gregos estd reunida na Antologia
Grega, uma extensa compilacdo de epigramas helenisticos, imperiais e
bizantinos. A Antlogia Grega se divide em dezesseis livros tematicos,
sendo os quinze primeiros provenientes da Anthologia Palatina e o
ultimo da Anthologia Planudea: Livro 1 — epigramas cristaos; Livro 11 —
descricoes de estatuas; Livro III — inscri¢des em um templo em Cizico;
Livro IV — proémios da Guirlanda de Meleagro, Guirlanda de Filipe e
Ciclo de Agatias; Livro V — epigramas eréticos; Livro VI — epigramas
votivos; Livro VII — epigramas funebres; Livro VIII — epigramas de
Sdo Gregoério; Livro IX — epigramas declamatérios; Livio X —

3 Para uma compreensio maior sobre o epigrama em seus diversos momentos
histéricos e subgéneros cf. Bing & Bruss (2007), Baumbach & Petrovic &
Petrovic (2010) e Henriksén (2019).

4 Para um panorama sobre a literatura helenistica, cf. Gutzwiller (2007).

5 F importante salientar que, apesar de ter tido grande expansio e importancia
durante o perfodo helenistico, o género epigramdtico atravessou muitos
séculos posteriores, sendo que ganhou a modernidade por intermédio do
epigrama latino e foi cultivado em diversas linguas.
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epigramas de exortacdo; Livro XI — epigramas simposiais e satiricos;
Livro XII — epigramas homoeréticos de Estratdo; Livro XII —
epigramas em diversos metros; Livto XIV — charadas, enigmas e
oraculos; Livro XV — miscelanea; Livro XVI — epigramas sobre obras
de arte.

A formagao da Antologia Grega passa por diversos momentos
de compilacdo de epigramas e rearranjos dessas compilacGes. A
Apntologia Grega que se tem acesso hoje tem por base uma colegio de
epigramas do século X d.C. feita por Cefalas e depois suplementada
por outros epigramas da Anthologia Planudea de autoria do gramatico
bizantino Maximus Planudes®.

Para realizar a sua colecio, Cefalas se valeu de trés outras
cole¢Bes de epigramas anteriores, rearranjando-as: a Guirlanda de
Meleagro de Gadara datada do século I a.C. (com epigramas
helenisticos), a Guirlanda de Filipe datada do século 1 d.C. (com
epigramas do final do periodo imperial romano) e o Ciclo de Agatias do
século VI d.C. (com epigramas dos seus contemporaneos).

Enquanto a  Guirlanda de Meleagro foi organizada
tematicamente em quatro divisbes — epigramas funebres, votivos,
erético-simposiais e epidéiticos —, a Guirlanda de Filipe foi organizada
em ordem alfabética e o Ciclo de Agatias foi organizado tematicamente
suplementando as divisGes principais de Meleagro. Todos esses trés
poetas/editores se valeram de cole¢des individuais de outros poetas
além de incluirem as suas proprias composi¢oes, mas nao é possivel
reconstruit nem essas cole¢oes individuais e nem as Guirlandas e o Ciclo,
ja que todos eles foram desmembrados nesses processos de recolhas e
arranjos em livros feitos por Cefalas. Entretanto, estudos, sobretudo
Gutzwiller (1998), apontam a existéncia de algumas sequéncias de
epigramas na _Antologia Grega que provavelmente sio trechos
inalterados por Cefalas das cole¢bes que lhe serviram de base.

O EPIGRAMA FUNEBRE

Tanto o epigrama votivo quanto o epigrama finebre datam do
século VI a.C. Eles sio considerados os dois tipos de epigramas mais
tradicionais e as bases do género. Ambos continuaram a ser escritos

¢ Para uma compreensio maior sobre a composiciao da Antologia Grega e as
colecdes anteriores a ela, cf. Cameron (1993) e Gutzwiller (1998).
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nos séculos subsequentes, mas, no petriodo helenistico, houve uma
expansio de temas presentes nos epigramas por conta da
experimenta¢io dos poetas: epigramas de descri¢do de arte, epigramas
celebrando vitérias, epigramas erdticos e simposiais entre outros.

Tais novidades trazidas para o género no perfodo helenistico
estdo também atreladas ao aparecimento dos primeiros livros poéticos
editados por autor. Esse formato trouxe uma perspectiva e experiéncia
de leitura diferentes para os leitores, pois 0 poema no era mais apenas
fonte de informagdes pessoais ou eventos, mas sim uma forma de
deleite estético. Em outras palavras, o epigrama nio era apenas um
registro sobre o morto ou sobre o devoto, mas podia desenvolver
outros temas de forma literaria. Os livros editados por autores nio
chegaram até nds, com excecdo apenas dos epigramas de Posidipo
preservados no papiro de Milao datado do final do século 111 a.C. Essa
¢ a unica sequéncia de papiro atribuida a um unico autor e que mostra
sinais de arranjo no seu formato por conta dos subtitulos de cada grupo
de epigramas’. Por esse motivo os estudiosos tomam essa sequéncia
como um livro de um dnico autor.

Retornando, entio, a divisdo da Antlogia Grega, o Livro VII é
a fonte da maioria dos epigramas finebres que se tem acesso, embora
haja inscricGes funerarias em outras cole¢oes como o CEG (Carmina
Epigraphica Graeca). O Livro VII possui 748 epigramas finebres
compostos por diversos autores de diferentes momentos histéricos e
eles ndo se separam formalmente por subdivisdes. Todavia, a leitura
desse livto permite entender que ha sequéncias tematicas nio
marcadas, como o inicio do livro com uma sequéncia de 158 epigramas
dedicados a pessoas ilustres. Ha também uma sequéncia de epigramas
para mortos em guerras e outra dedicada a mulheres mortas no parto
entre outros temas. O recorte deste artigo, chamado epitifios
enigmaticos, ¢ um grupo pequeno de nove epigramas dos quais, por
uma questio de espago delimitado e relages intertextuais entre eles,
serdo analisados quatro: 421 e 428 de Meleagro, 422 de Leonidas de
Tarento e 427 de Antipatro de Sidon.8

7 Para esses epigramas de Posidipo, cf. Austin & Bastianini (2002).
8 A sequéncia de epigramas funebres enigmaticos do Livro VII possui 9
epigramas: 421 de Meleagro; 422 de Lednidas de Tarento; 423, 424, 425, 426,
427 de Antipatro de Sidon, 428 de Meleagro e 429 de Alceu de Messene.
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A EKPHRASIS NO EPIGRAMA GREGO

A ekphrasis como termo técnico grego ¢ encontrada nos
manuais de retérica grega entre os séculos 11 e IV d.C. e seu principal
uso ¢é fornecer ferramentas para o discurso epidéitico. Na
modernidade, muitas vezes a egphrasis ¢é restrita ao conceito de
descricdo de obra de arte por conta do seu uso no periodo helenistico.
Entretanto, a ekphrasis ndo se limitava a isso na antiguidade, como bem
resume Zeitlin (2013, p. 17):

Se definida como um exercicio retérico, um género (modo)
literario, uma digressdo narrativa, uma espécie de descricio ou
uma técnica poética (mesmo metapoética ou meta-representativa),
as propriedades associadas a egphrasis antiga ndo sio questionadas.
Em primeiro lugar e com maior importincia estio as qualidades
de enargeia (vivacidade), rapheneia (clareza) e fantasia (imagem
mental), as quais, tomadas juntas, tém por objetivo transformar
ouvintes (ou leitores) em espectadores e evocar uma resposta
emocional por meio de um apelo a iminéncia de uma presenca
imaginada. Entretanto, além dessa breve definicio, a palavra
ekphrasis imediatamente nos conduz para dentro de todo um grupo
de questdes referentes ao seu status intermediario em uma disputa
potencial entre as representacoes verbais e visuais, os usos da
mimesis com relacdo a verossimilhanca (realidade-ilusdo; verdade-
ficcdo) e os seus valores cognitivos, psicologicos e mnemonicos
nas expectativas culturais de sua era.

Partindo de tal abrangéncia, é importante salientar o recorte
temporal aqui proposto e as suas implicagbes para que se possa
entender o papel da ekphrasis nos epigramas gregos em geral e
sobretudo nos epigramas finebres enigmaticos. Antes de mais nada,
tenha-se em mente que na Awfologia Grega ha epigramas considerados
ecfrasticos em diversos livros, sendo que o Livro II é exclusivamente
dedicado a poemas de Cristodoro de Copto sobre as estatuas nas
Termas de Zeuxipo em Constantinopla. Ha epigramas descrevendo
obras de arte também no Livro IX, sendo os mais importantes os
epigramas que compdem a sequéncia sobre a vaca de Miron (713-742).
No Livro VII também se encontram epigramas que se valem da
ekphrasis em suas composi¢oes — como no caso dos epigramas tratados
abaixo — e no Livro XVI. Embora a ekphrasis se encontre em epigramas
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de diferentes subgéneros, sendo que ela propria se constitui um deles,
¢ importante frisar que a ekphrasis ¢ um dos elementos centrais do
género epigramatico por conta da interface entre o visual e o verbal
que sempre estard na base fundadora do género e também por conta
dos usos da mimesis e o jogo entre a verdade e a ilusdo. Dessa maneira,
o uso da ekphrasis no epigrama grego trabalha em conjunto com
principios poéticos de um certo jogo entre o que é visto, descrito e lido,
o que é muito caracteristico do periodo helenistico e posteriot.

Como afirma Goldhill (1994, p. 198), na cultura literaria
helenistica, hd uma forma distinta de se olhar para as coisas. O autor
quer dizer que essa maneira distinta de olhar para as coisas se refina
muito, a ponto de se tornar uma espécie de subgénero poético. Ainda
refletindo sobre essa questdo, Goldhill (1994, p. 204), ao analisar alguns
dos epigramas do grupo aqui proposto que estabelecem uma relagao
intertextual entre si, afirma que “escrever sobre ler uma imagem ¢ um
jogo intertextual entre os poetas”. Goldhill ainda afirma que o que ¢é
dramatizado nos poemas ¢ o momento do olhar como interpretacio e
leitura. Em outras palavras, nesses poemas o significado deve ser
literalmente visto, visualizado por quem lé. Para o autor (1994, p. 205),
portanto, o poeta é um sujeito que vé e “a dramatizacio consciente e
autorreflexiva de visualizar — ver-se vendo — ¢ um elemento
fundamental da ekphrasis helenistica, o que ¢ geralmente ignorado pela
categoria geral de “descricao”.” Para finalizar os apontamentos de
Goldhill (1994, p. 205), vale registrar que a poesia helenistica sinaliza
uma mudanga consciente na interagao entre o sujeito que vé o objeto
e 0 objeto que estd sob a sua visdo critica, o que ¢ exatamente o
dominio da ekphrasis.

Gutzwiller (2004, p. 361), pensando os epigramas ecfristicos
sobre pinturas e estatuas, chega a uma conclusiao semelhante e afirma
que pensar tais poemas como uma representacdo verbal de uma
representag¢ao visual é enganoso, pois o que a maioria desses epigramas
representa ndo ¢ uma obra de arte em si mesma, mas uma experiéncia
de ver arte. Um outro ponto relevante mostrado pela autora é que a
pratica de reproduzir objetos famosos para serem colocados em
ambientes publicos ou privados vem da era helenistica e chega até os
romanos. Segundo a autora, pode-se pensar que os epigramas
ecfrasticos que chegaram até ndés como poesia podem ter sido
compostos para acompanharem tais réplicas. Assim, “como resultado,
os epigramas provavelmente reproduziam um tipo de discurso comum
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entre os visitantes de exposicGes publicas e entre individuos
observando objetos replicados em cenarios privados” (Gutzwiller,
2004, p. 361).

Por tim, Goldhill (2007, p. 2), resume que “nds lemos para nos
tornamos observadores e os poemas siao escritos para educar e
direcionar a visdo enquanto um processo social e intelectual”. Ao
responder a pergunta de titulo desse artigo — Para que serve a ekphrasis?
— Goldhill (2007, p. 19) afirma que “a leitura e a producdo do epigrama
ecfrastico é parte de um sistema que funciona para produzir um
cidaddo cultivado e culto do Império, que sabe atuar no mundo da
cultura e que sabe, portanto, como jogar o jogo da autoanalise
competitiva enquanto atuante na cultura.”

De tal forma, levando todos esses pontos em consideracio,
pode-se dizer que a ekphrasis na poesia helenistica reflete um aspecto
da cultura do periodo de ver objetos e refletir sobre esse modo de vé-
los. Além disso a poesia helenistica também se vale da ekphrasis para
compor o0 seu jogo poético e é justamente esse aspecto que ela tem nos
epigramas enigmaticos gregos que serdo discutidos aqui. Nesse sentido,
a ekphrasis se une ao brincar helenistico e o seu resultado nos epigramas
funerarios gregos ¢ uma forma de epitifio cujo intento ainda
permanece o primordial — informar o transeunte quem é o morto —,
mas de forma cifrada por conta da descri¢do e interpretagio de
simbolos.

Portanto, antes de se adentrar no territério dos epitafios
enigmaticos gregos e da funcio da ekphrasis neles, cabe entender a ideia
do brincar e jogar helenistico, pois é o que se acredita estar por tras do
uso da ekphrasis nesses epitafios.

“Brincar” por si mesmo ¢ um conceito dificil de precisar, portanto,
ndo surpreende nao ser facil decidir o que pertence a isso ou nio,
ou pelo menos decidir o que conta como seu cerne. A subcategoria
“jogo de palavra”, (...) nio envolve apenas uma autorreflexio,
apontando, em sua prépria forma, para um szzus da linguagem,
mas na verdade eleva a forma a mesma altura do conteudo e as

vezes indo além dele (KATZ, 2013, p. 3).

Considerando-se a cultura performatica do simpésio, na qual
o entretenimento verbal e a comunicacio fazem parte de uma rede
maior de interagdes e performances, como a musica, a danga, a troca
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de presentes e a seduco, ndo ¢ surpresa que haja referéncias ao ato de
“brincar” ou “jogar” — algumas das possiveis tradugdes para o verbo
grego nailer — na poesia simposial. Uma vez que a poesia helenistica é
herdeira dessa tradicdo e se pauta justamente no texto escrito para ctiar
as proprias composicoes, o “jogo de palavras” ou “jogo com palavras”
se apresenta como uma das forcas de composicio do epigrama grego.
Em relagio aos epigramas finebres, estes foram encontrados em
epitafios construidos como se fossem charadas a serem decifradas pelo
transeunte-leitor. Nesse sentido, as palavras de Katz citadas acima
servem de diretrizes para o entendimento desse subgrupo de epigramas
funebres compostos de alvyua ou pgipos € que possuem coOmo
mecanismo de desenvolvimento textual a egphrasis.

Luz (2013, p. 97), baseando-se em fontes antigas para analisar
a macroestrutura de composi¢io dos epigramas enigmaticos do livro
X1V da Antologia Grega, define aiviyua como a adivinha¢io que coloca
uma questio clara para o leitor — o que se poderia entender como uma
charada — e ppipo¢c como afirmagdo que parece fazer sentido em um
primeiro momento, mas que o ouvinte ou leitor logo identifica que ha
algo de errado e que precisa ser desvendado. Tendo essas defini¢oes
em vista, a selecdo de epigramas finebres abaixo foi nomeada como
epitdfios enigmdticos, pois esses epigramas propoem algumas perguntas
sobre a composi¢ao visual das lapides que vdo sendo respondidas ao
longo do poema, até que se revele quem é o morto ou o motivo de a
tumba conter determinados simbolos ou objetos.

Embora tais epigramas estejam no Livro VII, nio sendo
classificados, entdo, como as adivinha¢es propriamente ditas que se
encontram no livro XIV da Antologia Grega, a analise macroestrutural
desse livro feita por Luz (2013, p. 85-93) auxilia na identificagio de
elementos nesses epigramas funebres que permitem aproxima-los dos
epigramas do livro XIV.

Em primeiro lugar, Luz (2013, p. 84) divide os epigramas do
livto XIV em trés grupos: 1) oraculos que se baseiam em situagdes
histéricas ou de importancia mais geral; 2) problemas aritméticos e 3)
enigmas ou adivinhag¢des. Os epigramas, de acordo com Luz, recorrem
a seis tipos de mecanismos para disfarcar as suas solucoes: 1)
metonimia/ analogia; 2) jogos de palavras/ duplo sentido; 3) paradoxo;
4) mitos; 5) frases que exigem solugdes que trazem objetos da vida
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cotidiana e 6) casos especiais que geralmente envolvem critérios
linguisticos, como a grafia.
Para Luz (2013, p. 95), entio,

Essas caracteristicas sio formas de disfarcar. Elas servem para
criar uma mensagem sofisticada, intrigante e ndo diretamente
contraditéria, a qual faz com que o recipiente reflita sobre o seu
verdadeiro significado. E a natureza desconcertante dos proprios
poemas que faz o leitor ficar alerta e o leva a suspeitar que ha mais
no que ele l¢ do que o poema parece dizer. Assim, a propria forma
dos poemas enigmaticos, a sua forma obscura de contar sua
histéria serve dois propésitos de uma vez: de um lado, ele previne
que o seu verdadeiro sujeito seja reconhecido imediatamente e,
por outro lado, ele chama a aten¢io do recipiente para o fato de
que ha algo escondido que ele deve descobrir. Em outras palavras,
ele disfar¢a e, a0 mesmo tempo, convida e desafia o leitor a
descobrir o disfarce.

No caso dos epigramas funebres enigmaticos, tomando a
categorizacio de Luz, pode-se dizer que eles estdo na categoria 3 —
enigmas ou adivinhagbes — e, dependendo do epigrama, os
mecanismos serdo a metonimia, os mitos ou jogos de palavras, como
se tentard mostrar brevemente nas analises a seguir. Porém, vale
ressaltar que todos esses mecanismos estarao subordinados a ekphrasis
e é nesse ponto que esses epigramas inovam na composi¢ao.

Transpondo tais conceitos para a pequena selegio de
epigramas funebres enigmaticos, ha de se iniciar pelo mais antigo, o
422 de Lebnidas, o qual se constrdéi com enigmas a partir de uma
descricio indireta da lapide. Esse epigrama, diferentemente dos
préximos a serem analisados, ndo fornece resposta final ao leitor,
apenas sugere uma possivel. Para Beckby (1957, vol. 11, p. 593, n. 422),
esse epigrama ¢ o modelo de emula¢iio para o restante dos epigramas
da sequéncia. Os epigramas 427 e 428 sdo considerados como mais
detidamente ligados alusivamente ao 422, pois assim como este,
aqueles trazem os astragalos no cerne do enigma.

422 - LEONIDAS DE TARENTO

1l oroyacnuedi cov, [ectotpate, ylov Opdvieg
YhontOv Ve tOpBov nelpevov GotEdyahov;

7 P& yeviv 81 Xiog, Eowre yao; { p° Ot nacdetag
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Tob& g, 00 Ainy 8, dyabe, thetotoforog;
7} 10 u&v 0VBE abveyyug, &v ANt 8¢ xatéafng 5
Xiw; vod, doxéw, 1dde mpoonyylouLey.

O que podemos conjeturar sobre ti, Pisistrato, ao vermos
entalhado sobre a tua tumba um dado de astragalo no lance de
Quios?
Que eras da raca de Quios? E o que parece. Ou eras um apostador,
amigo, mas nao um grande langador nas jogadas?
Ou nio passamos nem perto, mas te acabaste em vinho puto 5
de Quios? Sim, acho que com essa ideia estamos quase 4.

O cpigrama se abre com pergunta direta para o morto
Pisistrato sobre o que o entalhe de sua tumba com dado de astragalo
quer dizer sobre ele. Seguindo a analise de Luz (2013) resumida acima,
o epigrama de Leobnidas se pauta em exigmas por se valer de perguntas,
mas a estrutura macro é a de metonimia/analogia, pois o transeunte-
leitor quer identificar qual trago ou evento da vida do morto é
simbolizado pelo astragalo em posicao de Quios no entalhe.

O primeiro distico fornece a voz do transeunte-leitor na
primeira pessoa do plural, a qual se dirige ao morto. Esse, por sua vez,
s6 se sabe que estd na condi¢io de morto no segundo verso, por conta
da referéncia locativa da tumba com entalhe. A pergunta 7} pd pevijp Sz
Xiog, Eouxe pdp do verso 3 possibilita inferir que a inscri¢dao tumular que
acompanhatia o entalhe e o nome do morto nao traz o gentilico.

A segunda pergunta na tentativa de identificar o que o
astragalo em posicao de Quios quer dizer passa para uma camada mais
simbodlica do objeto entalhado. Gow & Page (1965, vol. 11, p. 332)
ensinam que as diferentes jogadas do astragalo usadas no jogo de dados
tinham nomes e valores diferenciados. No caso da jogada de Quios, ela
representava um dos dois lados mais estreitos do osso e pontuava
apenas 1, sendo que o lado oposto pontuava 6, a jogada mais valiosa.
Portanto, no epigrama de Leo6nidas, o osso estaria na posi¢ao de valor
1 e por isso a segunda questao colocada pelo transeunte-leitor se refere
a0 azar do morto.

Por fim, a ultima tentativa de decifracio une a caida do osso
na posi¢ao 1 e o fato de que Quios produzia vinho de grande exceléncia
e perigoso para quem o ingerisse puro, conforme Fernandez-Galiano
(1993, p. 84). A voz plural supde uma solucio dizendo que as tentativas
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anteriores passaram longe do provavel fato: Pisistrato morreu em
decorréncia do vinho. E interessante ressaltar que apenas no dltimo
verso ha alternancia de voz para o singular doxéw imediatamente
seguida do plural mpoonyyioauev. Seria isso indicio de uma voz particular
no grupo responsavel por encontrar a solugio para o problema?

O fato de o poema nido trazer solucdo definitiva para a
resolugdo do enigma, tal como ocorre em todos 0s outros 0ito
epigramas da sequéncia, certamente nio € elemento gratuito. Lednidas,
sob o presente ponto de vista, cria um jogo de adivinha¢io dentro de
outro maior ao colocar como elemento central uma jogada de
astragalo, em primeiro lugar, e por propor a pergunta inicial como uma
deducio sobre o morto. Além disso, considerando-se o uso do plural
e o unico uso singular ao final como representantes de jogadores em
uma partida, se poderia ambientar, virtualmente, um grupo de
transeuntes-leitores que tentam entender os elementos simbdlicos, mas
apenas um vence.

Assim, quando o jogo de astrigalo dentro do jogo de
adivinhacdo de um grupo de transeuntes-leitores nio ¢ resolvido,
transfere-se o problema para o leitor do poema, o qual entra em jogada
poética, cuja verdade e as suas plausiveis possibilidades sdo colocadas
na mesa a partir do uso da ekphrasis. Nessa leitura, a instancia do enigma
por metonimia e analogia se desdobra para o plano do leitor, que pode
entender que a jogada ruim poderia simbolizar a escolha errada do
excesso de bebida sugerido ao final do poema; ou ainda, ao colocar
uma solugio mais simples e corriqueira, o epigrama poderia ganhar o
mesmo tom coémico final dos acidentes de bebedeira se o astrdgalo
caldo sugerisse, portanto, a queda do morto. Assim, a interpretagio e
resolucio do enigma parte da descricio de detalhes da tumba, da
ekphrasis portanto, e passa pelas associagSes que o leitor deve fazer
valendo-se do seu repertério.

Antipatro de Sidon, alguns séculos depois, explora as outras
jogadas do astragalo no seu epigrama na tentativa de revelar quem € o
morto que estd enterrado sob a lapide. O poeta langa mao da ekphrasis
de forma mais estendida no epigrama ao narrar os detalhes que sdo
visiveis — ou pelo menos revelados ao leitor.

427 — ANTIPATRO DE SIDON
0 otdho, pép” 1B tiv” Exet véruv. GAAGL SESopxa
yodppa pev o0dev mou Tpadéy reple Aibov,
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dwéa 8 Gotoaydhovg memtdTaG, MV TovEEg KEV
npdror AleZdvdpou paptugéovat Borov,
ol 8¢ 10 tlig vedtatog Epdhnog Bvbog E¢nBov, 5
elc 8 Bye pavder Xiog Gpanpdtegov.
N P 168 yyerhovtt, wod O oxdntpotot peyavymg
¥ @ BMwv Ba téopo TO undev Eyer’;
7} 10 pév ol, Sonéw 8¢ moti oxomdv BV Eddoosty
i6v Konrouebg @¢ tig Ototoforog. 10
Mg 6 Bovady Xiog uév, Ahe€dvdpou 88 Aehoyymdg
obvop.”, €pnfein & dret’ &v dhiq.
®¢ &0 1OV @hipevoy véov dxprta xad T xuBevbéy
mvedpa 8t Gpbeyntwv elné g doteaydhwy.

Vem ver qual corpo a estela cobre. Nio vejo
nenhuma letra entalhada na pedra, mas
apenas nove jogadas do astragalo, das quais as quatro
primeiras sio a evidéncia da jogada de Alexandre,
as outras sio a jovem flor da juventude de nome Efebo 5
e a Unica restante revela a jogada azarada de Quios.
Sera que elas anunciam que “o orgulhoso dos cetros
e o jovem em tenra idade ndo tém nada”?
Nio ¢ isso. Acho que acerto a seta bem no alvo
como um arqueiro Cretense. 10
O morto era de Quios, lhe foi dado o nome de Alexandre
e morreu nos tempos da juventude.
Quio bem se falou, com astragalos mudos, sobre um jovem morto
e sobre uma vida lancada a sorte!

O epigrama se inicia com a voz da inscri¢do interpelando o
transeunte-leitor para que ele venha ver quem é o morto que a estela
cobre. Postula-se que essa voz inicial seja do entalhe e ndo a da tumba,
pois o primeiro verso faz uma referéncia a estela sem se colocar em
primeira pessoa como tal (& grdia, pép’ idw tiv’ Eyer véxvy). A resposta
do transeunte-leitor é imediata e deixa transparecer a relagdo de leitura
e escrita prevista pelas estelas, pois o transeunte-leitor enuncia nao ver
nenhuma letra grafada, apenas as imagens das nove jogadas de
astragalo que ele identificara uma a uma entre os versos 4 e 8.

Os astragalos podiam ser usados em jogo préprio ou poderiam
servir como dados, porém os ossos tinham apenas 4 lados de apoio e
aparentemente um jogo de dados teria 4 ossos. Os quatro lados de cada
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osso tinham configuracdes diferentes com valores distintos e
combinag¢des também distintas, as quais ganhavam nomes proéprios.”
No epigrama 427, trés combinag¢oes compdem o entalhe da estela do
morto: a jogada Alexandre (verso 4), a jogada do Efebo (verso 5) e a
jogada de Quios (verso 0).

Ap6s a identificacdo das jogadas, o transeunte-leitor propde
uma interpretacio na qual a jogada de Alexandre representaria
Alexandre, o grande — no poema 0 grdrrpoi pusyavyn¢ verso 7 — e a
jogada do Efebo representaria um jovem — GdlMawv 7o verso 8. Ja a
jogada de Quios, como ja é conhecido a partir do epigrama anterior,
era aquela de valor mais baixo. Deste modo, a interpretagdo era que
tanto o rei poderoso quanto o jovem nada tém. Imediatamente no
verso seguinte, o transeunte-leitor descarta a sua hipdtese inicial e se
coloca na posi¢io de um arqueiro cretense pronto para acertar bem no
alvo com a sua proxima hipétese, desenhada nos versos 11 e 12.

Como o epigrama nio trazia nenhuma inscricio sobre o
morto, a segunda hipétese deveria, por conseguinte, portar alguma
informacio sobre o morto pelo menos — como rege a tradigdo dos
epigramas finebres. A interpreta¢do vai um pouco além, atribuindo
Alexandre como o nome do morto, Quios como a sua terra natal e a
juventude como momento da sua morte.

O distico final ¢ reservado para uma reflexdo por parte do
transeunte-leitor. A reflexdo se baseia em um elogio a0 modo de dizer
enigmaticamente — ¢ &0 elné we — através de ossos mudos — &r’
apléyrrwy Gotpaydlwv — sobte a vida lancada de um jovem motto. Ou
seja, o elogio registrado no epigrama recai sobre o cardter material e,
em uma camada mais fina, sobre a prépria decifragio e tessitura do
poema. Ha, porém, a antitese entre a mudez dos astragalos entalhados
na lapide e o bem falar, que nos remete as vozes do epigrama versus o
papel do trecho do epigrama tomado pela ekphrasis identificada nos
versos 2-6.

Dessa maneira, além de dialogar intertextualmente com o
epigrama anterior de Lednidas, o epigrama de Antipatro se vale da voz

% Gow & Page (1965, vol. 11, p. 60). Fernindez-Galiano (1993, p. 334)
menciona outros nomes de jogadas: Afrodite, Estesicoro, velha, Dario etc.
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da estela no primeiro verso que, por ndo abrigar inscri¢cSes, se revela
tdo muda quanto os astragalos que compoem a ekphrasis e que devem
ser decifrados. Apesar dessa voz e da mensagem muda dos ossos, a
quase totalidade dos versos estd na boca do transeunte-leitor, cujo
desatio é resolvido como o tiro certeiro de um arqueiro cretense. Nesse
caso, enquanto o epigrama de Lednidas trazia um jogo de decifracio
dentro do outro, Antipatro também lanca mio do mesmo artificio
retorico, mas deixa os dados/astragalos atribuidos a0 morto e o arco
ao transeunte-leitor. Além desses dois jogos, o maior de todos ¢ o jogo
enigmatico que precisa ser resolvido para que o epigrama se complete
como funebre: com a resolugdo da pergunta indireta inicial sobre quem
¢ o morto que jaz sob a estela. Por fim, o epigrama joga com o encobrir
¢ o descobrir: um literal, dado no verso 1, que ¢ ver de quem ¢ o corpo
que a estela cobre, e um metaférico, o enigma que precisa ser
desvendado para que o corpo encoberto seja, enfim, revelado.

Assim, o epigrama de Antipatro de Sidon joga com o que ¢é
dito e o que nio ¢, o que pode ser lido e o que pode ser visto, o que
pode ser decifrado e o que nio pode set, e o que pode ser dito sem
palavras. Ao final, o triunfo é do préprio poeta que envolve o
transeunte-leitor de maneira que todo esse jogo se poe em palavras.
Portanto, o poeta coloca desafios ao leitor para que ele possa desfrutar
do deleite do desfecho do poema. Bowie (2013, p. 33) descreve um
sentido de “zease” que se acredita ter sido alcancado pelo epigrama de
Antipatro: “(...) situagbes onde uma informacio falsa ¢ dada com a
intencao de, no devido tempo, ser revelada como falsa e na expectativa
de que essa sequéncia de informag¢des enganosas, seguidas da revelagio
da verdade, causara divertimento (...)”.

Gutzwiller (1998, p. 271) compreende que a sequéncia de
Meleagro composta pelos epigramas 422 — 429 ¢ exemplo da
importincia de Antipatro como modelo para Meleagro, tanto em
relagio aos seus modos de combinacio de epigramas quanto de
composicdo dos seus proprios. Meleagro de Gadara, compilador da
Guirlanda, é o poeta que mais escreveu autoepitafios, no total cinco e
imediatamente anteriores a sequéncia referida por Gutzwiller: 416,417,
418, 419 e 421. Ademais, o tnico epitafio dedicado a Antipatro de
Sidon foi escrito por Meleagro — o 428. Partindo do fato de que a
composicio dos epigramas de Meleagro se baseia na wariatio e
intertextualidade em relagdo a poemas de outros epigramatistas e aos
seus proprios, é possivel dividir os autoepitafios de Meleagro em trés
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tipos, de acordo com o modelo de composi¢io que se pode identificar.
O primeiro tipo é composto apenas pelo epigrama 416, o qual dialoga
estruturalmente com o epigrama 415 de Calimaco. Nele o
epigramatista aponta apenas a sua genealogia e o seu fazer poético que
remete a sua obra “As Gragas”, filiada a Menipo e a poesia erdtica,
maior parte dos seus epigramas.

416 - MELEAGRO
Edxpdtew Meléayoov Exw, Eéve, TOv oVv "Egutt
xod Mobooug #epdoavd’” duldyoug Xdpttag.

O filho de Eucrates, Meleagro, eu guardo, estrangeiro, o que a
Eros

e as Musas misturou as Gracas de voz doce.

O segundo grupo é composto por trés epigramas que sao
variagdes entre si, marcando, portanto, a origem do poeta, as cidades
por onde passou e as suas duas vertentes poéticas!®:

417 - MELEAGRO

viloog &ua Opéntepa TOpog, Tatoo 8¢ pe tenvol
AtOic &v Aoovplorg vouopéva I'dSapo,

Evxpdtew 8 EBlaotov 6 oy Mobooig Mekéaypog
np®ta Mewinneiorg ovvtpoydoug Xaptow.

el 8¢ Xopog, Tt 10 Oudpa; pla, Eéve, natpido ndoUoV 5
vaiopeyv, &v Ovatodg mavtag Ennte Xaog.

novlvetng & €ydpata t6d’ &v Sédtolot TEO THuPou:
YMewgs Yoo yeltov yyddey Aidew.

GG e TOV hahtOv xad mEeaBdTny node elnmy
yodpew elg yfjoag navt0g toto hadov.

A ilha de Tiro foi a minha nutriz, mas, como patria, gerou-me
a Atica situada entre os sirios: Gadara.

De Eucrates eu com as Musas brotei, Meleagro,
e primeiro concorri com as Gragas de Menipo.

10 Optou-se por nio realizar as andlises individuais dos epigramas 416, 417,
418 e 419, apenas os registrando no corpo do texto, pois o intuito aqui é trazer
o contexto de criacio poética dos autoepitafios de Meleagro, os quais
dialogario também com os epigramas enigmaticos de Lednidas e Antipatro
tratados acima.
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Se sou sirio, por que o espanto? Numa unica patria, no mundo 5
Moramos. Um tnico Caos gerou todos os mortais.

E ja velho eis o que escrevi nas ldpides do meu sepulcro:
“O velho se avizinha ao Hades.”

Mas, diante de mim, loquaz e ancido, diga uma saudagdo
e que tu também alcances a loquaz velhice.

418 - MELEAGRO

npwto ot I'adapwy xhevd noMg Enketo ndtoa,
fvdpwoey 8 lepd Sefapusva pe ThHpog:

el yllpag 8 81 &Bny, <@ > nod Al Ogedopéva Kddg
#0pg OetOv Mepdnwv 0oTOv £y100T00%EL"

Moboor 8 elv OAiyorg pe 10v Edxpdrtew Mekéaypov 5
no@do Mevinreiolg NyAdiooy Xdgtoty.

A minha primeira terra foi dos gadarenos, a ilustre cidade,
e a sagrada Tiro me fez homem ap6s me acolher.
Quando caminhei para a velhice, C6s, que também nutriu Zeus,
a mim, cidaddo dos Méropes adotado, cuidou na velhice.
E as Musas, entre poucos, a mim, Meleagro, filho 5
de Eucrates, adornaram com as gragas de Menipo, quando jovem.

419 - MELEAGRO
drpépag, O Eéve, Boive nag” edoeBeowy Yo O medoBug
ebdet, nonOelc Drvov dypethdpevoy
Edxpdtew Meréaypog, 0 tOv yhunddaxpuy "Epwta
xod Movoog thapais ovotodoug Xdplotv:
0v Oeomoug fvdpwoe Tvpog 'addpwy 07 iepd yObv, 5
Kdc 8’ gpatn) Mepdnwy mpéafuv €ynpoteoyet.
0L el pév Xopog €oot, cakdp: €l 8 odv ob ye Doivié,
vaidrog &l 8 "EMny, Xadpe: 10 8™ a010 podoov.

Vai quieto, estrangeiro, pois entre os pios o velho,
o que dorme preso no sono que lhe cabe,
¢ Meleagro, filho de Eucrates, o qual uniu
o doce-lagrima Eros e as Musas com as gragas alegres.
Tiro, filha dos deuses, me fez homem e o solo sagrado dos
gadarenos. 5
E Cés, amada pelos Méropes, ancido, cuidou de mim na velhice.
Pois se tu és sitio, Salan! Se tu és fenicio,
Naidies! E se és grego, Chairel E digas o mesmo.
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O dltimo grupo dos autoepitafios de Meleagro é composto
apenas por um epigrama (421), como o primeiro grupo, e é um
autoepitafio enigmatico, o qual tem estrutura semelhante ao 428 no
que tange a interpelacdo do transeunte-leitor para com elementos da
lapide; a construcdo da interpretacdo baseada em perguntas e respostas
negativas e o desfecho do enigma com alguma informacio extra sobre
0 morto.

Diante dessa estruturagio, vemos que o autoepitafio 421 se
inicia de forma semelhante ao epigrama 427 de Antipatro, pois o meio
de comunicacio entre a estela do morto e o transeunte-leitor ¢ a figura
retratada nela, ou seja, o recurso usado novamente é a ekphrasis. No
epigrama 421, ha uma figura alada interpelada imediatamente no
primeiro distico sobre o motivo de sua figuragio.

421 - MELEAGRO
ntove, Tt oot oLPovag, Tt 8 xad ov0g ebade déppa,
nod Tig Qv otdhag odpBorov €oal tivog;
oV Y0 "Epwt’ événw oe* i ya&p, vexdeoot maporog
‘Ipegog; aidlety 6 Bpaove oV Epabey:
o0BE pev 008" TV Taryvmovy Kodvov: Epnake yae 81 5
#evog pEV ToLyépwy, ool 8& 1é0nie ek,
A" Goa, vad, Soxéw yap, O yiic Vnéveple coplotig
€otl, o0 & O mrepodetg, Tobvopa Todde Aoyoc.
Not®og 8 Qppnueg Eyeg yépog &g te yehwTa
%ol oToLSAY %ol TOL HETEOV EEWTOYEAPOV. 10
vod pgv 81 Meréaypov Opavopov Oivéog uid
obuPola onpaivel Tadta cvoTACLAG.
yodpe nal &v @hpévorory, Enel nal Mobouv "Epwtt
noil Xdprrag copiay elg plov Nepocao.

Alado, por que te agrada a langa, por que a pele de porco?
Quem és, de quem ¢ a lapide da qual és simbolo?

Nao digo que és Eros. Por que junto aos mortos esta
Tesao? O corajoso nao aprendeu a chorar;

nem mesmo pode ser Crono de pés tao velozes. Do contrario, 5
ele ¢ trés vezes mais velho, mas os seus membros vicejam.

Mas, sim, captei! Aquele que esta af debaixo da terra é¢ um sabio,
e tu, o alado logos, és a expressdo disso.

Tens a lanca de duas pontas, atributo de Artemis, que simboliza
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o 1iso sério e jocoso e talvez o metro da escrita erdtica. 10
Sim, claro, és Meleagro, homénimo do filho de Eneu.

Estes simbolos da caca ao porco o sinalizam.
Mesmo entre os mortos, salve! Ja que a Musa e as Gragas

a Eros tu reuniste em um unico talento.

Dos versos 3 a 6 o transeunte-leitor, ao invés de propor as
hipéteses e as descartar uma a uma, de imediato ja desconstrdi as
hipo6teses que interpretariam a figura alada como Eros e Cronos. A
caracteriza¢ao da figura alada ganha novos elementos no verso 5 e 6 —
Eunakt yop on | xelvog uev tpryépan, ool 6€ wé0nie uéhy — e eles aparentam
ser os tragos decisivos para que o transeunte-leitor “mate a charada” a
partir do verso 7.

Os versos seguintes destrincham os detalhes da figura alada no
intuito de revelar que o morto é o poeta Meleagro, cujo nome seria
resgatado na memoria do transeunte-leitor, como se pode deduzir
pelos detalhes do comentario no distico final que nido sdo inferidos a
partir dos elementos da decifracio: a unido de Eros, Musa e Gragas em
um s6 talento. Dessa maneira, tem-se uma hipétese para entender essa
“memoria resgatada” por parte do transeunte-leitor: o epigrama faz
referéncia a leitura prévia dos outros autoepitafios do epigramatista. Se
as hip6teses sobre as sequéncias de Meleagro propostas por Gutzwiller
(1998) sio verdadeiras, e aqui acredita-se que sim, os epigramas 406-
429 seriam uma sequéncia original da Guirlanda de Meleagro, e,
portanto, a hipdtese do leitor “se lembrar” do poeta por conta de ter
acabado de ler os outros autoepitafios na sequéncia antetrior seria
valida.

O epigrama 428 de Meleagro, homenagem ao poeta Antipatro,
seu contemporaneo, ¢ o tltimo epigrama finebre em forma de enigma
desse poeta. Gutzwiller (1998, p. 277-278) interpreta que Meleagro se
vale do formato enigmatico para compor essa homenagem
precisamente porque Antipatro havia mostrado claramente seu
interesse na interagao entre a leitura e a composicao de epigramas, uma
vez que Antipatro parece ter sido o epigramatista que mais cultivou o
subgénero epitafio enigmatico. A autora afirma ainda que a
homenagem de Meleagro a Antipatro poderia ser uma demonstracao
da admiracdo a esse poeta, pois ele deve ter sido a maior fonte de
estratégias compositivas para Meleagro, considerando que grande parte
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das composi¢coes de Antipatro de Sidon foram vatia¢oes de epigramas
de outros autores e dos seus proprios.

428 - MELEAGRO
0 otdha, oOVONpa T ool yoEywTOC AAéxTwE
€0t noANodVQL oUATTOPOROG TTEQLYL
noccty Vpapnalwy vixag xhddov, txpn 8™ €n altdc
BaOpidog nponec®dy uéxhiton GotEdyrhog;
7 P& ye virdevta udyQ oxamtodyov dvota 5
npbTTELG; GAMAL T oo Takyviov BoTEdyaAOg;
7100¢ & €1t MtOg O topPog Emmpénet Avdol neviyp®
SpviBog mharyyads vuxtOg Gveyoopéva.
oV doxéw, onlntpoy Y0 Gvaivetar GAAG oV %edbetg
O opOEoY vinay Toooly GepdpLevoy; 10
oV Podw %ol t@de: Tt Yo Tory g elnehog Avip
GloTEoYdA®; YOV 81 TMdTEexES Epoaadpoy:
9o 0V vinay &vémel, mdtpay 8€ peyowyd
patepo Powinwy 1y Toldnude Thoov:
Bpvic 8™ Ot yeywvog Gvip xad Tov mepl Konpty 15
npdtog ¥xMv Mobowug nowilog Dpvobétac:
ondntpa 8 Eyet ouvOnpua Loyou, Ovdoxety 8& necova
olvoBeyT] meonetg &vvénel AoTEAYAAOC.
nad 81) odpBore tadtor 10 8 obvopa Téteog Geldet,
Avtinatgov mpoyovey guvt” an’ Eoobevéwy. 20

Estela, por que sobre ti, como emblema se ergue um galo de olhar
feroz
que carrega um cetro em sua asa azul,
em suas patas toma o ramo da vitdria e, no extremo
reclinado, ha um astragalo caido em dire¢do a propria base?
Por acaso escondes um rei em posse do cetro e vitorioso em
batalha? 5
Mas por que o astragalo ¢ o seu jogo?
Além disso, a tumba ¢ de pedra, cai bem a um homem pobre
que levanta com o cantar do passaro a noite.
Mas ndo me parece o caso, pois o cetro diz o contrario.
Mas escondes um atleta vencedor na corrida? 10
Nao acerto desse modo. Em que um homem veloz se parece
com um astragalo? Agora consigo entender o que ¢é
precisamente.
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A palma nio indica a vitéria, mas a patria gloriosa,
Tiro de muitos jovens, mie dos fenicios.
O passaro, que o homem era sonoro, o primeiro na empresa de
Cipris 15
e cantor de versos variados para as Musas.
O cetro é o emblema do discutso e o astragalo caido
indica que morreu bébado ao cair.
Estes sao os simbolos e o nome que a pedra canta é
Antipatro, filho de ancestrais muito poderosos. 20

Tendo, portanto, em vista as relagdes de composi¢ao que
Meleagro parece manter com os epigramas de Antipatro de Sidon, foi
possivel identificar que ele lanca mao da mesma estratégia de
composi¢io do poeta sidonio, isto é, fazer referéncia a epigramas
anteriores para que a decifracdo seja possivel, a0 compor o epitafio em
homenagem a Antipatro no epigrama 428, como bem demonstra
Gutzwiller (1998, p. 274).

A primeira palavra no poema de Meleagro (¢ ordla) é copiada
da abertura do epigrama 427! de Antipatro (¢ ordla), o qual estd
posicionado imediatamente antes na Antologia Grega e que é o principal
modelo de Meleagro. Porém, ¢é tipico de Meleagro combinar mais de
um original ao produzir a variagio e aqui ele, entdo, ecoa diversos
poemas enigmaticos na sequéncia fazendo ainda um uso da ekphrasis
com mais detalhes. O galo, que ¢ o principal gdvfeua ou “senha”
emblematica para o poeta Antipatro, deriva do epitafio de Lisidice
(424. 3-4), enquanto a frase popywno¢ GAéxtwp, “galo de olhar feroz”
(428.1), traz a meméria a aguia “feroz” (pdgyos, Antipatro 161.2) na
tumba de Aristomene. Ao mesmo tempo, o cetro segurado pelo galo
foi sugerido como uma tentativa falsa no enigma de Alexandre
(oxdrrpotor peyavyrc Antipatro 427.7), e o tnico dado se refere a
Leonidas 422 bem como a variacio intermediaria em Antipatro 427.

A voz do epigrama 428 ¢ do transeunte-leitor, que interpela a
estela sobre a figura que ele vé sobre a lapide, descrita como galo de
olhar feroz que carrega o cetro e o ramo da vitéria e tendo ao seu lado
um astragalo caido. O enigma, entdo, é proposto nos quatro primeiros

11O texto original cita os epigramas segundo a numeracio de Gow & Page
(1965), mas preferiu-se adapta-la para a contagem da Awtologia Grega para
deixar as numeragbes padronizadas em relagdo ao presente texto.
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versos e dos versos 5 ao 12 ha quatro hipéteses rejeitadas, sendo que
elas sdo colocadas como perguntas refutadas, como Meleagro também
o faz no seu autoepitafio 421.

E interessante notar que o epigrama finebre acentua as
referéncias poéticas a partir do verso 15. O primeiro elemento ¢é a
referéncia ao canto dado pelo passaro. Nos versos 15 e 16, entio,
Meleagro revela que o morto era cantor de versos variados (zowxidog
Vuvobéragverso 10) e se vale de um termo muito caro aos epigramatistas
e posteriormente aos poetae nous: wowxijog. Ao utilizar esse termo para
designar Antipatro, Meleagro registra a caracteristica mais evidente do
poeta de Sidon, sua variacio de composicao. A habilidade do poeta é
ainda reiterada no verso 17 com o cetro, que ¢ o emblema do discurso.
Por fim, o astragalo caido fara referéncia a resolugdo do enigma sobre
o astragalo em posicao de Quios do epigrama 427 de Antipatro. Dessa
forma, Meleagro faz alusio a morte da personagem do epigrama de
Antipatro, deixando ddvida se isso seria apenas uma alusio ao
epigrama do poeta ou se teria sido uma morte de acordo com o ehos
do poeta. O ultimo distico, por sua vez, revela que a pedra continha o
nome do poeta e menciona sua ancestralidade poderosa.

Na sua origem, o epigrama finebre tem fungdo pratica de
registro sobre o morto. Com a ruptura entre a inscri¢do finebre e o
seu suporte material, os epigramas passam a set objetos de apreciacdo
artistica e abre-se espa¢o para o jogo com a tradi¢do e uma abertura
para inovacio na composicdo desses textos. Entende-se que esse
pequeno grupo analisado acima é exemplo de tal fendmeno. Procurou-
se, portanto, a partir de uma breve analise sobre a ekphrasis em alguns
epigramas funebres enigmaticos gregos, demonstrar que esse recurso
composicional nio ¢ apenas utilizado para descricdo de obras de arte
como se costuma entender na modernidade, mas é usado como
instrumento para uma caracterfstica marcante do género epigramatico:
o0 jogo de interpretagdes que o enigma proporciona.

Desse modo, tem-se aqui mais um exemplo do refinamento
dos epigramatistas helenisticos e postetiores que se valem de elementos
tradicionais — a forma epigrama finebre e o questionamento sobre
quem € 0 morto cuja tumba se olha — em combinacio com elementos
externos — a ekphrasis ¢ o enigma — para a criacdo de um subgénero
peculiar que se optou por chamar de epigramas finebres enigmaticos.
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